Piper Zieler

Sidst i halvtredserne levede jegietars tid

sammen med billedet »Majs« (side 72),
der henger i redaktionssekretariatet pa
»Aktuelt, som dengang hed »Social-De-
mokraten«, og med korte mellemrum sé jeg
inde pa Preben Wilmanns kontor det noget
mindre «Svaler over korn« (side 87). Jeg
havde nok tidligere set nogle af Zielers
ting, men jeg havde aldrig fgr haft mulig-
hed for at ga op ad dem i lang tid og lige-
<om lade dem sive ind i sjzlen pd mig. Det
¢ pa den made, man — uanset om man har
»forstand« pa kunst eller ej — skaffer sig et
forhold til kunsten, som rekker ud over
forstanden, og det er jo fgrst da, der bliver
noget ved det.

Engang hilste jeg ogsd pa ham selv. Han
kom ind for at blive interviewet af Helge
Ernst, der pa det tidspunkt var kunstmed-
arbejder ved bladet, og som jeg delte kon-
tor med. Vi gav hand, som man ggr ved en
v1izldig presentation, og Zieler kan over-
hovedet ikke huske mig fra den lejlighed,
hvad der ikke er noget at sige til. Og nér
‘ez husker det si tydeligt, er det jo netop
pa grund af billederne, og fordi jeg havde
Ivst til pa en eller anden made at sige til
ham, at jeg var glad for dem. Det fik jeg
naturligvis ikke gjort.

I maj 1959 skulle der vere britisk uge 1
A rhus, som jeg i mellemtiden var flyttet til,
og i den anledning ville» Demokrateng,som
jez dengang var ansat pd, lave et serligt
nllzg. Nogle ir for havde jeg veret til tat-
w00 pa Edinburgh Castle og senere til det
forste tattoo pa Rosenborg eksercerplads,
oz jeg var meget betaget af szkkepibemu-
sikken. Til den britiske uge i Arhus havde
man indforskrevet The Gordon Highlan-
ders’ pipe band, og jeg fik den idé at tage
sed og interviewe Danmarks férende piper,

Mogens Zieler, som havde taget sommer-
ophold i sit hus i Sondrup i nzrheden af
Horsens Fjord.

Jeg anede ikke, hvad det var jeg gav mig
i kast med. Jeg noterer nesten aldrig noget
ned, nir jeg interviewer og regnede natur-
ligvis med, at jeg ogsé kunne klare Zieler
uden notesblok. En times tid til snak og se-
nere et par timer til at skrive det vasentlige
ned, det métte veere nok.

Det blev et mareridt. Jeg kom om efter-
middagen, og jeg slap fgrst fra ham over
midnat. Hyggeligt ud over alle grenser var
det heldigvis ogsi, ellers havde det ikke
veret til at holde ud. Han nzgtede for det
fgrste at sige noget som helst, hvis jeg ikke
noterede ned. Han rev mig for det andet
eftertrykkeligt ud af den vildfarelse, at jeg
vidste noget som helst om sekkepiber, fordi
jeg havde overvaret et par popul@re opvis-
ninger. For det tredje dikterede han om-
hyggeligt hver eneste udtalelse, sd der ikke
var noget at tage fejl af. Og endelig ville
han for det fijerde have artiklen forelagt,
fgr den blev sendt i trykken — for en sikker-
heds skyld. Havde det ikke netop veret
ham, ville jeg bestemt have sagt, at si kun-
ne det vere det samme.

Men nu var det altsd ham, sd jeg fandt
mig i diktat og kommandoer og lange ind-
viklede forklaringer uden at kny ret meget.
For samtidig, og det er vigtigt, var dét,
han fortalte, si spendende og hans made at
fortelle pa si fascinerende, at jeg til dato
ikke mindes at have interviewet nogen, hvis
person havde en s koncentreret udstréling,
en s3 usedvanlig mide at sige tingene pa og
en si merkelig humor, der hele tiden lige-
som kempede sig vej gennem selv de tgrre-
ste detaljer.

Den dag talte vi nesten ikke om billed-




kunst, for det var der ikke tid til,men jeg fik
sd meget at vide om szkkepiben, at jeg var
lige ved at opgive overhovedet at fa skre-
vet mit interview. Nar han ikke fortalte,
spillede han. Det ene gjeblik brugte han sin
pratice chanter, den lille gvelsespibe, det
naste bleste han den store op og gik frem
og tilbage i den lille gird bag huset. Det
svirrede med udtryk som ceol mor, ceol
beag, pibroch, droner, grace notes og andre
betegnelser, og naturligvis fik jeg historien
om, hvordan han havde lert sig selv at
spille og siden fédet forbindelse med nogle
af Skotlands fineste pipere,som havde hjul-
pet ham, rettet ham og lert ham mere. En
af dem, den unge John Burgess gav ham en
hel nat i Kgbenhavn en lektion, som han
aldrig glemmer. Whiskyen flgd, men spil-
let fortsatte og fortsatte, og hver gang Zie-
ler spillede galt,slog skotten ham over fing-
rene med en lineal, og han slog hardt! Sa-
dan var han selv blevet oplert pid Edin-
burgh Castle.

Tusinder af timers gvelse pa det ejen-
dommelige instrument har fgrt til, at Zie-
ler i dag er en af de meget fa udlendinge
af ikke-skotsk oprindelse, skotterne regner
med som pipere. Selv om han er begyndt en
menneskealder for sent, har han kastet sig
ud i bade den klassiske, meget svert tilgen-
gelige musik, hvis strenghed ggr det rime-
ligt at sammenligne den med gregoriansk
kirkemusik, og den mere folkelige brugs-
musik. Og han spiller glad og gerne, nar
nogen vil lytte. Her som i sin billedkunst
gser han ud af en ubegribelig overflod.

Efterhianden som jeg lerte ham bedre og
bedre at kende, gik det ogsa op for mig, at
der en en dybere sammenhzng mellem ma-
leriet og sekkepiben, end man fg@rst skulle
tro, sadan at forstd, at man selvfglgelig ikke
bliver nogen Mogens Zieler, hvis man spil-
ler sekkepibe, men at det pa den anden
side er helt logisk, at han har valgt netop
dette instrument. Ligesom szkkepibens ska-

la er »skev« i1 forhold til de skalaer, vort
vestlige gre er vant til, men som alligevel pa
sin egen mdde danner basis for en fuldendt
harmoni, sddan finder man i Zielers form-
sprog noget, der ikke gir ud fra andre vir-
keligheder end den skave skala, der bestar
af grundtonerne i hans eget sind. De har-
monier, der opstar, ligner ikke noget andet.

Ingen kan se pa en skotsk piper, at han
ikke bleser sit instrument med legende let-
hed. Tilsyneladende gir han ubesvaret af
sted, mens fingrene danser pd melodichan-
teren. Men det har taget ham &r af hans
barndom og ungdom at nd si langt. Man
forestiller sig neppe, hvor kompliceret det
er samtidig at puste, holde et konstant tryk
pa sekken med armen for at presse luften
gennem piberne, og marchere. Dertil kom-
mer sd, at han skal kunne flere hundrede
melodier udenad — noder bruges kun, nar
man gver sig.

Deter den samme lethed, der preger n=-
sten alt, hvad Zieler giver sig af med, hvad
enten han tegner, maler eller samarbejder
med sin kone om en vevning. Det er en let-
hed, som ikke ma forveksles med tilfeldig-
hed, tvertimod er den udtryk for en uma-
delig disciplin, som ville kvale mindre ta-
lenter. Det er vel i det hele taget en af hem-
melighederne ved hans mesterskab, at han
er perfektionist til det pedantiske, uden at
det et gjeblik gir ud over de store linjer i
hans syner.

P3a endnu et punkt er en sammenligning
rimelig.

Har man kun et overfladisk kendskab il
sekkepiben, kan den forekomme monoton.
ogsa selv om man er kommet den s tet ind
pa livet, at man kan kende den ene melod:
fra den anden. Men trenger man dybere
ind i dens vasen, opdager man, at den er s2
rig pd udtryk, sd varieret og nuanceret, s&
forblgffende ny fra komposition til kompa-
sition, at den ikke lader nogen anden musik-
form noget efter.




P4 samme made kan der vare en tilsy-
neladende monotoni i Zielers kunst, hvis
man kun hafter sig ved de vasener, der
gar igen i hans billedverden. Det er jo ner-
liocende at tro, at en pige er en pige, en
allike en allike, en trold en trold, en kat en
kat, en hest en hest, en sol en sol, osv. osv.
Men sddan er det nu for det fgrste slet ikke,

hvis man giver sig til at se nermere pa hans
serlige fauna, som omfatter de utroligste
vasener, og desuden rummer hvert nyt bil-
lede nye overraskende ting, hemmelighe-
der, der afslgrer sig ved gensyn, og som
man indvies i pa mystisk vis. De er som
digte, hvori ordene optreder i nye sam-
menhange.

Garden i sne, 1957. 61 X 70. Tilhorer grosserer Hans Schroder
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Musikkens sjcel

F oruden at vere det instrument, han spil-

ler pa, er sekkepiben gledet ind i rak-
ken af hans talrige billedemner, uundge-
ligt, for hele hans billedverden bygger jo
netop pd de ting og vasener, han omgiver
sig med. Dels er der de billeder, hvor szk-
kepiben i sig selv er det tema, kompositio-
nen vokser frem af, dels er der dem, hvor
den efter vandringer gennem hans fantasi
har undergdet selsomme forvandlinger ved
mgdet med andre vasener eller ting.

Selve hans optagethed af instrumentet og
dets miljg har fiet ham til at dyrke det i
en rekke lzrreder, hvori han fastholder
den orden og disciplin, som er forbundet
med spillet, samtidig med at han har fiet
bruset og den fejende festivitas med.

I billedet »Skotsk pipe band« fra 1959
ser man orkestret marchere i et abstrakt
landskab. Bortset fra det forblgffende i det
kompositoriske er billedet et godt eksem-
pel pd, hvad Zieler er i stand til at foretage
sig med et motiv.

Band’et, antallet af m@®nd med piber og
trommer, svarer til virkeligheden. Indtryk-
ket af uniformerne er korrekt: strudsfjer-
huerne, de svingende skulderplaid’er, ban-
dolérerne, de mange sorte og hvide pibe-
mundinger, der stirrer mod een, alt i en
rytmisk sammenheng, der yder den mili-
tere side af sagen retferdighed. Men sam-
tidig er billedet ekspressivt og uafhzngigt
af det taktfaste og matematiske. Det er ikke
kun en gengivelse af en flok spillende hgj-
lendere ordnet i geledder og kolonner, det
er musikkens sjzl fastholdt i en stor para-
doksal bevagelse. BL. a. ved at ggre per-
spektivet omvendt opnir han, at orkestret
folder sig ud som en markelig vaekst.

Det var en dristig pastand, da en kunst-
anmelder skrev, at Zieler i dette billede

nermer sig den rene abstraktion, for han
er lige sa figurativ, som han plejer at vaere.
Men der er det sande i det, at de abstrakte
verdier spiller en lige si stor rolle for bil-
ledet som de figurative, og det gzlder ge-
nerelt for hans billeder.

Der er folk, der af en eller anden grund
mener, at maleri ikke ma forestille noget,
mens grafik gerne m4, og som derfor priser
Zielers grafik pa bekostning af hans ma-
leri. Det virker ikke serlig logisk, men har
sin naturlige forklaring: Der er noget irri-
terende ved folk, der stiller sig udenfor, og
da navnlig, ndr det skyldes en individuali-
tet, som der aldeles ikke er noget at ggre
ved. Hvilken béds skal man putte Zieler i.
ndr han nu ikke passer til nogen af dem.
der bruges for tiden? Det forstyrrer kun-
stens daglige trafik.

Men puttes i skal han, man kan virkelig
ikke have en mand af det format til at ga
rundt og vere figurativ. Skidt med det, de
sma kunstnere gér og laver — dem tager in-
gen sig af, men Zieler kommer man ikke
uden om. Han er der, ligemeget hvad man
ggr ved ham.

Lgsningen er grafikken. Alle grafikere.
eller n®sten alle, er figurative, og det an-
erkender man, dér passer han ind, hvilken
lettelse! Ganske vist er der jo det der med
maleriet, men man kan jo altid pasta, at
han er pd vej ind i den rigtige gade ved
f. eks. at hevde, at han nermer sig den rene
abstraktion. Men linje 1 kgrer i1kke til
Brgnshgj lige meget hvilke krumspring
man foretager sig for at bevise det.

I »Genlyd« ogsa fra 1959, er det solo-
piperens oplevelse af musikken i et rum.
han skildrer. Man ser piperen og som en
skyggeagtig spejling af ham endnu en pi-
per 1 loftet. Ud fra de enkelte piber strom-




mer tonerne 1 lange linjer og bryder fla-
derne. Rummet er et udpraeget billedrum,
der ligefrem kun eksisterer ; kraft af de to
figurer. Var de der ikke, ville billedet kun-
ne opfattes som en nonfigurativ komposi-
tion.

Inspirationen fik han j Risskov Skoles
festsal, hvor han det &r malede en stor de-
koration. Der var i salen en akustik om-
trent som i en italiensk kirke, og i pauserne
under arbejdet gik han frem og tilbage og
spillede. Det er karakteristisk, at salen, det
konkrete rum, hvori han havde sin oplevel-
s¢, pd billedet er blevet til et hvilket som
helst rum, en selvstendig virkelighed, uaf-
haengig af alle sale 0g netop derfor almen.

Ogsa som bogkunstner har han beskafti-
get sig med sekkepiben. T 1966 udgav Mar-
selis Tryk i Arhus et nodehzfte af ham
med en samling danske melodjer skrevet
ud for sekkepibe (naturligvis af ham selv)
0g suppleret med et antal skotske melodier,
bl a. en slow march »Salute to Pipe Major
Mogens Zieler« af Allan MacPherson,
piper i City of Glasgow Police pipe band.
Dertil tegninger og billedgengivelser med
tilknytning til emnet. Det turde vare ungd-
vendigt at sige, at heftet er et meget smukt
arbejde. De forholdsvis f4 cksemplarer, der
bragtes i handelen, blev revet vak. Det er
eftertragtet af sekkepibekyndige bade ;
Danmark og Skotland og af bogelskere,
fordi det bazrer hans umiskendelige prag.
P4 samme méde som hans skrifttegn altid
rgber ham, har han her udviklet en node-
¢krift, der simpelthen ikke kunne vere
gjort af andre.

Som sekkepibespiller er han honorary
piper i St. Andrew Society of Copenhagen
(det kunne lyde, som om det havde noget
med honorar at ggre, men det er lige det
modsatte, der er tale om), og for ikke at
stikke for meget af fra de skotter, han ved
de arlige fester spiller sammen med, barer
han en dragt, som nzrmest er en krydsning

mellem en uniform 0g et gammelt dansk
spillemandskostyme. Bukserne er skotske
0g i en tartan, som skotterne tillader ud-
Iendinge at bzre, mens den korte jakke er
forsynet med gamle tinknapper fra Fang.

Jeg har hgrt ham spille ved mange for-
skellige lejligheder, og altid skaber han
ckstra fest, men intet kan dog sammenlig-
nes med hans spil, som det hgres hver sankt-
hansnat i en jysk grusgrav, mens flammer
0g gnister fyger mod himlen. Og nir han
péd et tidspunkt gar op langs grusgravens
kant med et dusin bgrn i hzlene, er det,
som om sommerens trolde har ladet sig kal-
de ud fra den nare skov af de koglende to-
ner. Ingen siger til ungerne, at de skal g4
med, de ggr det bare, ir efter dr, og dan-
ner sammen med piperen og instrumentets
strittende basdroner en uvirkelig, saga-
agtig silhuet mod den bl4 nat.
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Skotsk pipe band, 1950. 56 X 77. Tilhorer Major John Durbin, The Gordon Highlanders




